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Abstract:

Recent research has focussed on Fton, Manguissa,
and Batchenga villages in central Cameroon (Lékié
Department). The research develops along archaeo-
logical and ethnoarchaeological studies of ceramic
production from this area.

Started a few years ago, I am trying to limit my
study to the technology of ceramic decoration, its
symbolic content, and the relationship between pot-
tery production and the economical and social sphe-
res.

Introduction.

Des recherches archéologiques récentes ont
abouti & l'identification de quelques villages & céra-
mique actuelle dans le Centre du Cameroun
(Département de la Lékié) (Swartz, 1987 et fig.1).
Dans ces villages, I'industrie céramique tradition-
nelle occupe une place non négligeable. Elle est le
fait de femmes Eton, Manguissa et Batchenga, popu-
lations bantu appartenant au groupe Pahouin, et ins-
tallées sur la rive gauche de la moyenne vallée de la
Sanaga. (Ombolo, 1978), Malgré le caractére parfois
secondaire de cette activité, son étude m'a paru né-
cessaire, compte tenu de I'intérét que je porte & la cé-
ramique ancienne de la région.

Le travail que j'ai amorcé il v a quelques an-
nées (Elouga, 1983, 1985, 1989) se fait selon une
approche ethnoarchéologique et archéologique. Il est
axe sur la technologie et la place socio-économique
de la céramique dans le secteur étudié. Ici, je m'inté-
resse 4 l'une des phases de la chaine opératoire de
production des objets, il s'agit de la décoration. Ay-
dela d'un simple descriptif, mon souci est de parfai-
tement comprendre cette phase importante de

la production de céramique traditionnelle des popu-
lations Beti du sud-Cameroun. Dans ce processus, la
valeur des motifs décoratifs ainsi que leur signifié
par rapport 4 la sphere sociale et/ou économique de
Ia Lékié sont des questions d'un intérét certain. La
détermination des sources d'inspiration des potidres
de méme que 1'établissement d'une chronologie tout
au moins relative des motifs décoratifs sont autant
d'autres questions qui complatent ma problématique.

Tkl i daarkide .

Le travail décoratif se fait suivant des techni-
ques bien élaborées et au moyen d'outils appropriés,
Dans les \'l“ﬂEES choisis pour les enquétes ethnogra-
phigues { e pnnc:pal outil de décoration est la rou-
lette (bigdé) { ); petit bout de bois sculpté de
Carpolia luteq (fomo), de la famille des polygala-
cées. Le choix de cette essence n'est peut-étre pas un
fait du hasard. Plus que ses fruits jaunes et trés su-
crés, ce sont la duretd et 1a résistance de son bois 4 la
corrosion et & la décomposition qui oot probable-
ment guidé les poti¢res dans sa sélection comme ma-
tiére premiére pour la fabrication des roulettes, Ces
roulettes dont la longueur oscille entre 2 et 2,50 cm.
et le diamétre entre 0,8 et 1,1 cm. ont une forme cy-
lindrigue. Lorsqu'elles sont appuyées sur une surface
molle et plastique, elles v laissent des motifs dont el-
les tirent subséquemment leur nom respectif. Dans
l'etat actuel des connaissances plusieurs types de
roulettes en Carpolia lutea utilisées par les potiéres
ont déja été répertoriés, Parmi ces roulettes, neuf
seulement sont bien connues, les noms de deux au-
tres échappent aux potiéres malgré I'usage trés pous-
sé qu'elles en font (fig.2).

Le tableau ci-dessous présente les neuf roylet-
tes connues smvnm leur dénomination Beti, fran-
caise et anglaise (°). La multiplicité des types de
roulettes traduit leur importance dans la technologie
décorative, mais il faut préciser ici qu'elles ne font

F'n s'aglt de Nkol-Nguele, Emana, Lebamzip, Ekoum
Ondoum, Minwoho,

2 les noms entre parenthéses sont Heti (Fton oy
Manguissa).

3 La traduction frangaise ¢t anglaise des noms de roulettes
a €1é respectivement faite par M. Elouga et B.K.Swartz
{Ball State Univeraity, Etats-Unis).
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QUELOUES TYPES DE ROULETTES UTILISEES PAR
LES POTIERES ACTUELLES DE LA LEKIE
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pas T'exclusivité de cette lechnologie. Les potiéres
utilisent de fagon trés limitée, leurs doigts, ainsi que
des spatules en bambou ou en bois pour des besoins
décoratifs. La gamme d'outils utilisés pour la décora-
tion est bien réduite. Cela n'empéche cependant pas
les potiéres, dont la maitrise des gestes n'est plus a
démontrer, de réaliser des motifs variés, swvant les
techniques de l'impression et de l'incision. La wech-
nique de l'impression consiste 4 appuyer la roulette
ou les doigts sur la péte encore molle de fagon conti-
nue ou non. L'incision est un procédé fort simple: a
I'aide d'une spatule fine, la potiére réalise le décor du
vase en coupant la pite sans modification sensible de
celle-ci. Pour un méme récipient, la potiére peut
mettre en pratique I'une ou l'autre techmigue ou alors,
les deux simultanément, afin d'obtenir les motifs
voulus.

La symboligue des motifs décoratifs.

Les motifs réalisés par impression de la rou-
lette sur la pate molle ou par incision de celle-ci a
T'aide d'une spatule portent chacun un nom précis, et
qui est trés souvent, le méme que celui de la rouletie
utilisée (fig.3). Dans les villages sur lesquels portent
mes recherches, j'ai remarqué l'existence d'une no-
menclature bien définie des motifs décoratifs, Aussi
avons-nous pensé 4 la présenter en mettant un accent
particulier sur le signe, sa dénomination et sa signifi-
cation réelle. Dans cette présentation je donne le
nom du motif en Eton et je l'accompagne d'une tra-

duction frangaise.

- "akol metows” et "akol baska" (= roue de voiture et
roue de bicyclette). Ces motifs comespondent aux
orniéres laissées par les poeus de voiture ou de bicy-
clette (%) sur un terrain meuble ou boveux, s se pre-
sentent matéricllement sous forme d'une sérme de
chevrons en creux ou en saillie, pour la roue de voi-
ture, ou de deux colonnes de double tirets paralléles
pour la roue de bicyclette (Swartz, 1989, p.123). La
dénomination de ces motifs, prise d'ume maniere
brute, renvoie d'emblée, & une Toue de voiture ou de
bicyclette. Ce qui n'est pas le cas pour les potiéres
Beti de la Lékié qui, en présentant ces motifs, pen-
sent 4 une donnée précise ne correspondant qu'a une
partie bien déterminée de la roue ou alors aux fraces

4 71 famt retenir que ce motif cst dénommé akol fraska
{roue de bicyclette) par cerluines potidres. Cewl s'explique
hicn car certains pncus de voiture onl les mémes mokils
que ceux des bicyclettes.

20

que laisse cette parhie a son passage Sur une surface
molle.

- "nesam kos" (= queue de poisson ou aréte de pois-
son). Le motif ainsi dénomme ne pose pas vraiment
de probléme de compréhension. 11 gidentifie parfai-
tement 4 la réalité naturelle qui le désigne, c'est-i-
dire la forme en V d'une queue de poisson ou alors
des arétes de la colonne vertébrale.

~ Yarson unon” ou "higde 4 mison" (=hec d'oiseau). Ii
est difficile d'avoir une idée précise de la nature de
ce motif décoratif sans qu'on l'ait préalablement vu,
ou recu des potiéres des indications le concernant. 1]
s'agit d'une série de sillons paralleles et profonde-
ment imprimés qui alternent avec des parties en fe-
lief. L'observation de ce motif est loin de faire pen-
ser 4 un bec d'oiseau sur le plan formel. La dénomi-
nation "bec d'oiseau”, selon les poticres, découle du
fait qu'en picorant un corps mou comme la papaye,
la mangue ou la banane, |'oiscau y laisse un trou plus
ou moins profond. Le sillon imprimé sur le vase est
le reflet du trou que fait I'oisean a l'aide de son bec
sur un corps mou. Le symbolisme de ce motif déco-
ratif est net et s'oppose au naturalisme de la "queue
de poisson”,

- "meka me pane” ou "meka me mpdn” (= teuilles ac-
crochées ou feuilles d'arbaléte). Ce motif pose en-
core des problemes terminologiques. En dépit du fait
qu'il a deux dénominations différentes, le signe au-
quel il correspond est identique. Tl est limage d'une
tige de fougére. Mais cette image n'est pas parfaite.
Les prandes lignes formelles apparaissent cependant,
4 savoir une tige sur laquelle poussent de maniére
symétrique, de petites feuilles allongdées. L'image des
feuilles accrochées se dessine réellement dans cette
description, et la dénomination de "meka me pand"
semble par conséquent se comprendre aisément. Ce
qui n'est malheurcusement pas le cas lorsque ce mo-
tif est appelé "meka me mpdn". Sans explications
préalables des potiéres, on est loin d'imaginer le si-
gne ou la figure correspondante, surtout lorsqu'on
sait que ni l'arc d'arbaléte, ni sa tige, ni ses fliches,
p'ont rien A avoir avec des feuilles. Mais alors il suf-
fit d'approcher les potiéres pour apprendre que les
floches d'arbalétes, pour une meilleure tenue dans
l'espace, sont munies
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Tableau récapitulatif de Ia dénomination des roulettes utilisées

wrn:
Numéroes Dénomination Eton Dénomination francaise | Dénomination anglaise
(Beti)
1 akol metué raue de voiture car tire
2 nisam kos quene de poisson fish tail
3 _ tson unon ou bigde a rouletie hec d'niseau bird beaked roulette
ntson
4 meka mepani fewille averochiée hanging leaves
5 nyara grain de césamc grain
] mebek me péi peau de vipére speckled viper
7 ikogdo - a
¥ nkong sopé barre de savon soap bar
9 akol basko roue de bicyclette bicycle tire

de deux feuilles accrochées & I'une des extrémités,
Ces feuilles donnent la méme figure que celle d'une
tige de fougére. La dénomination de "meka me
mpdn" se comprend donc clairement. 1l nous est
méme déji possible de penser que "meka me pané”
est l'appellation abrégée de la figure que décrivent
les feuilles accrochées a un bout de la fléche d'arba-
lete. Celle-ci serait peut-étre "meka me pané ilai i
mpan”, c'est-d-dire "feuilles accrochées 4 la fleche
d'arbaléte”, et reste donc un symbole dont la com-
préhension nécessite une interrogation des conven-
tions sociales ou artisanales des potiéres de la Lékig,

- "myara” (= césame). Ce motif, trés simple, est un
ensemble de pointillés plus ou moins lache et qui
sont généralement assimilés aux grains de césame
par les potiéres beti de la Lékié (Atlangana, 1983)

- "mehek me péi” (= peau de vipére). Une explication
claire de ce motif reste problématique. Retenons tout
de méme qu'il est semblable aux décorations d'une

peau de vipére,

- "ikogedn” . Je n'ai pas pu traduire ce mot beti en
francais. Le motif "ikogdo” est semblable au "bec
d'oisean” (Swartz, 1989, p.123), 4 la seule différence
que les creux et les saillies sont moins prononcées et
plus larges que ceux réalisés par la roulette "bec
d'oisean”, La figure correspondant 4 ce motif gst une
série de cannelures multiples et assez larpes. Le nom
de ce motif pris littéralement fait penser & un piéti-
nement intense et répété sur une méme zone, Le
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HTSONG UNON (Bec d'oiseau) (Cannelures fines)

IKOGDO ( Cannelures larges )

AKOL BASKOD (Roue de byciclette)(Cannelures moyennes)

MTSAM KOS (Arreie de poisson)

MYARA (Grain de césame!}

MEBEK ME PEl { Peau de vipére)

MEKA ME PANE (Feuilles accrochees)

NHONG S50PE  (Barre de savon)

AKOL METUE (Roue de voiture)

FIGURE 3



décor obtenu par impression d'ikogdo sur le vase
donne effectivement l'idée de répétition d'un méme
sigme sur une surface déterminée.

- "nkong soba" (= barre de savon). Ce motif se pré-
sente comme un faiscean de lipnes paralléles vertica-
les joignant deux sillons horizontaux et également
paraliéles (Swartz, 1989, p.123). Ces lignes vertica-
les reflétent I'image des bames de savon vendues
dans les marchés périodiques et dans les villes de la
Lékié. Ce motif dont la réalisation s'est inspirée,
comme celle de la roue de bicyclette, des produc-
tions industrielles occidentales, ne se comprend pas
aisément & premiére vue. Malgré sa simplicité appa-
rente, on n'imagine pas facilement ce qu'il symbo-
lise, sans recourir aux explications des potiéres.

Sources d'inspiration des potiéres.

Les motifs passés en revue ci-dessus sont
ceux utilisés par les potiéres de la Lékié (cfr Swartz,
1989). Un recours simple 4 la liste des dénomina-
tions utilisées pour les rouleties permet de mettn: ED
évidence les sources d'inspiration des artisans (7).

C'est de leur environnement naturel et villa-
geois que les noms de roulettes sont tirds. Sur les
neuf motifs étudiés ici, cing tirent leur nom du
monde naturel dont trois du monde animal (nzson
wnon, mebek me péi, nisam kos) et deux du monde
végétal ( ). Les activités et/ou productions humaines
inspirent quatre autres motifs (akol memé, akol
basko, meka me mpdn, nkong sopé),

Au terme des enquétes dans les villages de la
Lékié ot une industrie céramique traditionnelle per-
dure, l'importance de la décoration des récipients ré-
pond & trois préoccupations:

- l'esthétique.
- la préhension.
- la protection contre les mauvais esprits.

Les potidres de la région étxdiée insistent sur
ce dernier aspect. Pour elles, et suivant les croyances
qu'elles ont héritées des anciennes, le vase non déco-
ré "nguengole d mbe" est a la merci des démons. A
peine a-t-on commencé A l'utiliser que ceux-ci s'en

5 Les poliéres somt toutes unanimes sur un fait les
techniques qu'elles utilisenl sujourd'hui ont &8 héritées,
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accaparent pour leur propre usape (Wémoignage de
Mengue Naah et de Albertine Ntede),

On peut donc en déduire que la décoration
rempli un réle protecteur des récipients fabriqués et
donc par extension de I'activité gravitant autour de
ces récipients (cuisine, stockage, etc...)

Cet aspect symbolique sera étudié plus 4 fond
dans mon travail 3 venir.

Les potiéres affirment en outre que les décors
remplissent une fonction utilitaire - les vases sans
anses possédant un décor facilitent la préhension - et
esthétique - "les vases décorés sont beaux i voir”,

Enfin, une chronologie relative de la genése
des motifs des roulettes peut provisoirement étre
proposée sur base du renvoi 4 Penvironnement. Deux
motifs sont manifestement de création récente, colo-
niale: akol merié et minkong mi sopé. Les autres
peuvent étre plus anciens, pré-colonial au sens larpe.

Conclusion.

Dans la céramique wraditionnelle de la Lékié,
Ia décoration des vases se fait suivant des techniques
relativement achevées. La maitrise de ces techniques
par les potigres justifient, peut-étre, la connaissance
plus ou moins parfaite des motifs, et de leur signifi-
cation profonde. Au-dela de I'objectif utilitaire et es-
thétique qui leur est assigné, ces motifs sont la mani-
festation latente des croyances ancestrales des potié-
res Beti de la Lékié et de leur vision du monde.
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